O trabalho de Eduardo Frota organiza-se através de trés principios: um
elemento basico constitui uma série que, por sua vez, resulta em uma forma.
Incorpora-se o procedimento de “uma coisa apds a outra” de Frank Stella,
levado adiante pelo minimalismo, com o diferencial de, mesmo mantido um
relativo grau de impessoalidade construtiva, haver a afirmacdo de uma
subjetividade, cabendo a esta Ultima a tarefa de organizar estas coisas no
lugar onde elas deverdo se inserir.

A ocupacdo da Galeria Sérgio Porto reitera proposicoes exploradas
ultimamente pelo artista: estabelecida a unidade inicial (e ai reside uma
relacdo decisiva entre esta forma de principio e aquela outra total), ela busca
elucidar uma solucéo especifica frente a dados locais, sem perder a parcela
de autonomia reivindicada pelos. No Torredo, em Porto Alegre, havia o
preenchimento dos vazios, das areas ndo ocupadas pelas massas (paredes,
escadas, corredores, etc.); no CCBB-SP, o extravasamento das paredes e o
mimetismo de recortes arquitetdnicos. Agora, no Sérgio Porto, a expansao se
reverte em cubagem: uma densa introspeccdo, que intensifica a presenca
dos objetos neste interior, em contrapartida a anterior dissipacdo de energia.

A relacdo com a arquitetura permanece, porém diferenciada. Sorve-se
desta sua configuracdo de “cubo branco” - que de lugar “neutro” pode beirar
o asfixiante, conforme ele é confrontado. O compasso ¢ dado pelo objeto,
seus cheios e vazios ritmados regulam a basculacdo do local, ambos se
interpenetram. Mesmo mantido seu caradter de “coisa em si”, estes objetos
ndo se restringem a esta configuragcdo. Eles executam uma espécie de
desmembramento operativo do espaco: nas paredes - superficies - ha a
projecao; no espaco o volume, como no andncio de uma épura tétil, ou de
uma légica derivada do cubismo, em que superficie e volume balizam o
tensionamento dos limitrofes entre “categorias” espaciais e,

consequentemente, da experiéncia do real.



O elo ordenador desta unidade de espago é o ingresso da cor,
notadamente fisica, expansiva mas ndo dramética. Deslocada a possibilidade
de sublimacédo, ela evidencia o carater matérico da instalagdo e seus
elementos imediatamente “ndo objetivos” (como, por exemplo, a distancia
entre os objetos). Ndo se camufla na superficie, mas assinala a dureza de seu
gréo, sua irregularidade, suas diferentes reagdes e sustentacdo fisica frente
aos objetos com os quais se contraiu, em resumo, demarca sua presenca.

Pode-se dizer, entdo, que a poética de Frota é uma transposicado - ou
talvez um retorno - de toda e qualquer experiéncia mental para o ambito do
corpo, naquilo em que ha sempre a determinacéo do limite fisico das coisas.
Caso possa parecer haver um dilema no fato de esta experiéncia corpdrea ter
seu ponto inaugural na visibilidade, no embate 6tico, convém nédo esquecer
de um dado que talvez desfaga o né existente em uma suposta contraposigcao
entre o olho e o corpo: o olho, antes (e depois) de tudo, é um pedaco de

carne...
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